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خبر 

کران »مدقالچی به روایت  ا
مدقالچی« در هنر و تجربه

وایـــــت  ــه ر ــ ــی ب ــچـ ــالـ ــدقـ فــیــلــم مــســتــنــد »مـ
کــارگــردانــی  و  تهیه‌کنندگی  بــه  مدقالچی« 
عــلــیــرضــا زحــمــتــکــش از چــهــارشــنــبــه ۲۶ دی 
سینمایی  وه  گــــر مــنــتــخــب  ســیــنــمــاهــای  در 
هنر و تجربه اکـــران مــی‌شــود. ایــن مستند 
زنــدگــی  بــه  تــا ۱۴۰۱(  ــال )۱۳۸۶  طــی 15 سـ
ی نـــصـــرا... مدقالچی،  و فــعــالــیــت‌هــای هــنــر
یــکــی از بــرجــســتــه‌تــریــن دوبــلــورهــای تــاریــخ 
ایــران مــی‌پــردازد.  در این مستند چهره‌های 
ناصر ممدوح،  همچون عباس مطمئن‌زاده، 
مجید درخشانی، بهنام تشکر و زنده‌یادان 
علی کسمایی، جمشید مشایخی و کیومرث 
ــاره نــصــرا...  ــ پــوراحــمــد حــضــور دارنــــد و دربـ

مدقالچی صحبت کرده‌اند. 

برگزاری نمایشگاه 
عروسک‌های اقوام ایرانی

هــمــزمــان بــا بـــرگـــزاری نهمین جــشــنــواره ملی 
ــازی، نــمــایــشــگــاهــی از مــجــمــوعــه  ــ ــاب‌ب ــ ــب اســ
»عروسک‌های اقوام ایرانی« در نگارخانه آفتاب 
مرکز آفرینش‌های فرهنگی هنری کانون پرورش 

فکری کودکان و نوجوانان برپا می‌شود. 
در این نمایشگاه یک بازی که در آن کودکان با لباس اقوام ایرانی آشنا می‌شوند، برای 

بازدیدکنندگان تدارک دیده شده است. 
ایــن عروسک‌های جــمــع‌آوری شــده از مناطق مختلف ایــران دارای قصه‌هایی 
ــود. همچنین  ــی‌شـ ــت مـ ــ ــدان هــنــگــام بـــازدیـــد، روایـ ــن ــه‌م ــاق اســـت کـــه بــــرای ع
ــاران )چمچه خــاتــون(، عروسک  ب آیینی شامل عروسک تمنای  عروسک‌های 
که در آیین‌های مختلف شهرهای ایران  ــاران، تکم، ورزا مُشته و... است  بوکه ب
شامل  افسانه‌ای  می‌شود.عروسک‌های  استفاده  مختلف  مناسبت‌های  به  و 
کهن ایرانی مانند شــامــاران، آدی و بودی،  عروسک‌های خیالی از افسانه‌های 
که قصه‌گو به‌واسطه قصه آن را بــرای بازدیدکنندگان   دختر نارنج و ترنج اســت 

معرفی می‌کند. 

پاسداشت کاتب بزرگ‌ترین 
قرآن جهان برگزار می‌شود

کــبــر اسماعیلی  پــاســداشــت و تــکــریــم عــلــی‌ا
کــاتــب بــزرگ‌تــریــن و نفیس‌ترین  قــوچــانــی، 
قرآن جهان، هنرمند خوشنویس و نویسنده 
»عصرفرهنگ‌خراسان«  نشست  قالب  در 
فــرهــنــگ‌وران خراسان  از  بــا حضور جمعی 
کبر اسماعیلی قوچانی متولد ۱۳۲۳ و در  فردا در مشهد برگزار می‌شود. علی‌ا
محضر استادان بزرگی همچون سیدحسن میرخانی معروف به سراج الکتاب 
ایــران )نستعلیق(، استاد معصومی معروف  و مؤسس انجمن خوشنویسان 
به نجفی زنجانی )ثلت و نسخ(، استاد ابراهیم بوذر در اقلام مختلف خطوط: 
گرفت. وی در سال ۱۳۴۵ اولین شعبه  نستعلیق، ثلث و نسخ را به‌غایت فرا 
انجمن خوشنویسان ایران در بین شهرستان‌های کشور را، در قوچان تأسیس 
کرد. وی سال‌ها به نوشتن بزرگ‌ترین قرآن جهان پرداخت که کتابت آن در سال 
۱۳۹۵ پایان یافت. این قرآن در موزه شخصی وی واقع در شهر مشهد نگهداری 

می‌شود و صفحاتی از آن در نمایشگاه بین‌المللی مشهد ۲۰۱۷ رونمایی شد. 

قابصنایع فرهنگیرویداد

 ، کبر حاجی‌پور کتاب پارتیزان، سرگذشت‌نامه مستند شهید علی‌ا
ــول‌ا...)ص( به قلم  ــ فرمانده تیپ یکم عمار لشکر ۲۷ محمد رس
ــازار نشر شــده اســت. ایــن کتاب  گل‌علی بابایی، منتشر و راهــی ب
هفدهمین عنوان از مجموعه »بیست‌وهفت در بیست‌وهفت« 
گان انگلیسی  است. مؤلف کتاب می‌گوید برخی مؤلفان فرهنگ واژ
، با تأثیر از اقدامات پارتیزانی شهروندان  در ایران طی دهه‌های اخیر
پارتیزان،  واژه  شده‌اند  مدعی  دوم،  جهانی  جنگ  در  فرانسوی 

فرانسوی است اما این‌کلمه در واقع »پارتی‌زن« است و ریشه در 
دوران اشکانیان دارد که با کراسوس، سردار رومی می‌جنگیدند. 
کتاب حاضر، حاصل یک‌سال پژوهش نویسنده است که از تجربیات 
کبر حاجی‌پور در  کنار شهید علی‌ا که در  خود و دیگر رزمندگانی 
جبهه حضور داشته‌اند، نگارش شده است. شهید حاجی‌پور پیش 
از انقلاب در گارد شاهنشاهی حضور داشت‌‌؛ با شروع اعتراضات او 
از ارتش استعفا داد اما مکررا با استعفای او موافقت نمی‌کردند تا 

این‌که پس از دستور امام خمینی)ره( مبنی بر خالی‌کردن پادگان‌ها 
توسط ارتشیان، از پادگان فرار کرد. او پس از پیروزی انقلاب اسلامی 
به سپاه پیوست و با توجه به تجربیات و استعداد ذاتی که داشت 
در جبهه‌های جنگ حضور یافت. وی در دوران جنگ تحمیلی 
فرماندهی گردان عمار را بر‌عهده گرفت و در عملیات والفجر ۴ در 
تاریخ ۱۳ آبان ۱۳۶۲ بر اثر اصابت گلوله تانک دشمن به درجه رفیع 

شهادت نائل آمد. 

انتشار روایت زندگی 
کبر حاجی‌پور  شهید علی‌ا

که به زبانی  دیگری از نوشته‌‌های سینمایی، نقدهایی است 
ساده و قابل‌فهم برای مخاطب عام نوشته می‌شود. این نوع 
نقدها، دانش سینمایی را به صورتی جذاب و قابل‌فهم ارائه 
می‌دهد و مخاطب را با ظرایف و پیام‌های فیلم آشنا می‌کند. 

دقت کنید که این نوع نقد مطلوب و مورد نیاز ماست.
حالا سؤال دوم این است که چرا فضای نقد سینمایی در کشور 
کار به اینجا رسید؟ آقــای صالحی،  ما مسموم شده و چگونه 
می‌خواهم نظر شما و سایر دوستان را در این زمینه بدانم که 
چرا ما یک برنامه‌ خوب نقد مثل برنامه‌های فوتبال نداریم که 
نقد صحیح کند، نه این‌که کسی را بکوبد یا بی‌خود از کسی و 
که  کند و در برخی مواقع شاهد هستیم  حتی فیلمی تعریف 
برخی منتقدان از الفاظ نامناسب و رکیک استفاده می‌کنند و 

نقدهای‌شان فاقد ارزش علمی و منصفانه است!
صالحی: یکی از مشکلات نقد فیلم در ایران، انتشار نقدهای 
با چند  که به‌راحتی و  غیرتخصصی در فضای مجازی اســت 
کلیک قابل‌ دسترسی است، بنابراین مردم نیازی به خواندن 
نقدهای بلند و تخصصی نمی‌بینند. مردم تمایل دارند نقدها 
برای‌شان خلاصه تعریف شود. این مسأله در همه جای دنیا 

گر برنامه‌ای تخصصی، مانند برنامه‌های فوتبال  وجود دارد. ا
وجود داشت که به نکات مهم و جذاب نقد سینما می‌پرداخت، 
مردم به آن جذب می‌شدند البته در تلویزیون و رادیو داریم ولی 
کم است؛ اما متأسفانه برنامه‌های نقد در بازنشر  تعدادشان 
ــذاب خــود در فضای مــجــازی بــه‌انــدازه  بخش‌های مهم و ج
کافی قوی و جذاب نیستند و این مسأله موجب شده مردم به 

نقدهای سطحی فضای مجازی روی بیاورند.
بــه دو بخش تقسیم  ایـــران  نقد فیلم در  مشکل  احــمــدی: 
می‌شود: یکی مربوط به منتقدان و دیگری به دوره‌ای که در آن 
زندگی می‌کنیم. برخی منتقدان با وجود داشتن سواد و رسانه، 
فرقه‌گرایی  گرفته،  قــرار  خــاص  فکری  جریان‌های  تحت‌تأثیر 
می‌کنند؛ مشکلات شخصی و دعواهای سیاسی را به نقدها وارد 
می‌کنند و موجب تخریب شخصیت افراد می‌شوند. نقدهای 

آنان اغلب کلی‌گویی، مبهم و بدون ‌انسجام است.
در دوره کنونی، مردم به همه فیلم‌های روز دسترسی دارند و 
هرکسی با دسترسی به اینترنت، می‌تواند محتوا منتشر کند. نقد 
فیلم دیگر محدود به منتقدان حرفه‌ای نیست و این موضوع 
باعث رواج نقدهای غیرعلمی و غیرتخصصی شده است البته 
برخی نقدها بسیار تخصصی و سنگین است که 
آنها ارتباط برقرار  مخاطب عام نمی‌تواند با 
که  دارد  دانــشــگــاهــی  جنبه  بیشتر  و  کند 

آن‌هم به نظرم لازم است.
در این فضای پرسرعت و فعال، سیستم 
کند.  نقد سنتی نمی‌تواند به‌خوبی عمل 
نقد باید زبان روز را پیدا کند 
را  مخاطبان  بتواند  تــا 
همان‌طور  کند.  ــاه  گ آ
ــه فـــیـــلـــمـــســـازان از  ــ ک
کلاسیک  فیلم‌های 
ــــســــت‌مــــدرن  بـــــه پ
رســـــــــیـــــــــدنـــــــــد، 
منتقدان نیز باید 

زبان خود را به‌روز نگه دارند.
که ماهیت سینما  سیدعلی ماه: نوشتن نقد توسط افــرادی 
کنار فیلمساز  را زیر ســؤال می‌برند، قابل تأمل اســت. باید در 
ایستاد و از زاویه دید او به فیلم نگاه کرد. همان‌طور که گدار گفته: 
»من جهان داستانم را این‌گونه دیدم و دوست داشتم این‌گونه 
کنم.« هیچ هنرمندی مسئول خلق ســوژه دلخواه ما  روایــت 
ک می‌گذارد.  نیست. او تنها نظر و جهان‌بینی خود را به اشترا
منتقدان نباید فضای نقد را بی‌نظم کنند و انتظار داشته باشند 
گر از ابتدا مخاطبان از منتقدان  اثر باید به شکلی خاص باشد. ا
دلیل علمی برای سخنان‌شان می‌خواستند، نقدها به سلیقه 

و دیدگاه شخصی محدود نمی‌شد.
زهرایی: موضوع بعدی، به نظر شما جامعه منتقدان یا انجمن 
منتقدان در بهتر شدن فضای نقد چه نقشی داشته یا می‌تواند 

داشته باشد؟
رسانه‌ها  در  درســتــی  جایگاه  بــه  منتقدان  جامعه  صالحی: 
مــردم به سمت  و  گران  به هدایت سینما بتواند  تا  نیاز دارد 
تولید و دیــدن فیلم‌های فاخر بــپــردازد. انجمن منتقدان در 
خانه سینما واقع شده و افراد، تنها یک روز در هفته و ساعتی 
محدود می‌توانند از آن فضا استفاده کنند، بنابراین نمی‌توانند 
کار زیادی انجام دهند. برای بهبود وضعیت، مسئولان وزارت 
ارشاد یا معاونت مطبوعاتی باید فضایی مستقل از خانه سینما 
که  کنند تا تیزی نقدهای‌شان  بــرای انجمن منتقدان ایجاد 
، نبود  نقش درمانگر دارد، مؤثرتر باشد. یکی از مشکلات دیگر
دوره‌هــای آموزشی مرتب و مدون و نبود دانشگاه نقد است. 
برخلاف رشته‌های دیگر سینمایی، دانشگاهی برای آموزش 
که به نظرم راه‌انـــدازی این دانشگاه،  علمی نقد وجــود نــدارد 

خدمت بزرگی به نقد و منتقدان حال و آینده خواهد بود.
احــمــدی: بــرای خــروج از وضعیت فعلی، چند راهــکــار وجود 
که به  دارد. یکی از راهکارها برای متولیان رسانه‌ها این است 
نقد به‌عنوان یک شغل نگاه کنند، منتقد پرورش دهند، از او 
مطلب حرفه‌ای بخواهند و در برابر دیگران از او حمایت کنند. 
ما به منتقد باسواد نیاز داریم و زمانی که از آنها حمایتی صورت 
وجود  حرفه‌ای  سینمایی  نقد  تولید  بــرای  دلیلی  نمی‌گیرد، 
ندارد؛ یعنی همین کاری که الان روزنامه جام‌جم و مدرسه نقد 

دارد انجام می‌دهد.
سیدعلی ماه: نقد در جوامع اروپایی و آمریکایی نقش مهمی در 
درک مکاتب سینمایی داشته است. مثلا مکتب موج نو فرانسه 
گرفته است.  از نقدهای آندره بازن در »کایه دو سینما« تأثیر 
همچنین منتقدان نقش بزرگی در معرفی فیلمسازان بزرگ، 
کیرا کوروساوا و اینگمار برگمان داشته‌اند. نقد سازنده،  مانند آ
فیلمسازان را به جست‌وجوی راه‌های جدید در روایت و فرم 
تشویق می‌کند و ازنظر تکنیکی به بهبود آثار آنها کمک می‌کند. 
است؛  تأثیرگذار  نیز  اجتماعی  و  فرهنگی  گفتمان  بر  نقدها 
کن لوچ.  کوبریک و فیلم‌های اجتماعی  مثلا نقد آثار استنلی 
نقد، پلی میان نظریه‌های سینمایی و آثار عملی است، مانند 
نقدهای آندره بازن در فرانسه و رابین وود در انگلستان. نقد 
گران را با سبک‌ها و ژانرهای مختلف آشنا کرده و  حرفه‌ای تماشا

سلیقه عمومی را به سمت آثار هنری هدایت می‌کند.
زهرایی: ما با دو معضل مهم در نقد سینما روبه‌رو هستیم. اول، 
سلبریتی‌های منتقد که با وجود شهرت، شایسته این جایگاه 
نیستند و به‌طور نادرست جریان‌ساز می‌شوند، چه در فضای 
مجازی و چه در مطبوعات. دوم، نقدهایی که تنها به محتوای 
فیلم می‌پردازد و به فرم آن توجهی نمی‌کند. منتقدی که فقط 
درباره داستان فیلم صحبت می‌کند، چرا به‌جای نقد رمان و 
کتاب، نقد فیلم می‌نویسد؟ نقد سینما باید به هر دو جنبه 

محتوا و فرم بپردازد تا کامل و مؤثر باشد.
صالحی: یکی از مشکلات، حضور سلبریتی‌های منتقد است 
بهره‌برداری  مخاطبان‌شان  اعتماد  و  کم‌دانشی  از  اغلب  که 
می‌کنند. این افــراد بیشتر به جنبه داستان فیلم می‌پردازند 
تا فرم آن و منتقدان جــوان نیز از آنها پیروی می‌کنند، بدون 
کارگردانی، نویسندگی، تدوین  تلاش برای کسب دانش درباره 
گرفتن جنبه‌های  و معنی‌شناسی. این موضوع باعث نادیده 
که سوق  هنری و فنی آثــار می‌شود و یکی از وظایف مهم نقد 
دادن فیلمسازان به سمت تولید آثار خوب است، از بین می‌رود.

تولیدکنندگان محتوای تصویری  که  این است  مشکل دیگر 
که مــردم دوست  بــازخــورد مخاطبان، به نقدهایی  براساس 
دارند، متمایل می‌شوند و از جنبه‌های علمی دور می‌شوند. 
البته توجه به نظرات مخاطب مهم است، اما باید به‌گونه‌ای 

بیان شود که هم جذاب و هم علمی باشد.
از معضلات موجود، غلبه احساس بر منطق  یکی  احمدی: 
ــر بــه بیرون  در نقد اســـت. بــه‌جــای ایــن‌کــه منتقد از درون اث
کنار  کند، از بیرون به درون آن نگاه می‌کند. منتقد باید  نگاه 
فیلمساز قرار بگیرد و ببیند هدف فیلمساز از خلق اثر چه بوده 
است: تفریح، سرگرمی یا پیام. منتقد نباید از بیرون به فیلم 
نگاه کند و بگوید باید پیام می‌دادی، سرگرم می‌کردی یا پول 
درمی‌آوردی. سنجش صحیح اثر هنری این است که بپرسیم 

چه می‌خواستی بگویی و چگونه گفتی.
سیدعلی ماه: برخی فیلمسازان از نقدی که ایرادات را بیان 
کند، می‌ترسند؛ چــون ممکن اســت بر فــروش فیلم آنها تأثیر 
را با  کــردن، فضای مجازی  بــگــذارد؛ بنابراین با هزینه  منفی 
نوشته‌ها و نقدهای تصویری پر می‌کنند که از فیلم‌شان تعریف 
و تمجید شود و نقدهای منفی را پنهان می‌کنند تا در عین حال 

تبلیغی برای فیلم‌شان باشد.
این  تــمــام  مــن فکر می‌کنم همچون جلسه قبلی،  زهــرایــی: 
ــاز هــم بــه مخاطبان بــرمــی‌گــردد؛ یعنی مخاطبان  اتــفــاقــات ب
هــوشــیــار در هــر قــشــر و جــایــگــاهــی، بــایــد خــودشــان را جــدی 
بگیرند. آنهایی که دوست دارند نقد خوب بخوانند یا ببینند، 
ــازل عرضه  نـ بــا سطح  بــه اســم نقد  کــه  از نوشته‌هایی  نباید 
بنابراین، مخاطب هم می‌تواند در  کنند؛  می‌شود، استقبال 
کند و حتما تاثیر بالایی نیز   جــای خــودش منتقد را هدایت 

خواهد داشت.
گر منتقد بتواند به این مهارت و پختگی  موضوع دیگر این‌که ا
برسد، می‌تواند بسیار اثرگذار باشد. این اثرگذاری بر نوع آثاری که 
تولید می‌شود یا رویکرد جامعه به آن آثار، بسیار اهمیت دارد. ما 
هنوز این اثرگذاری را نداریم، چون افرادی 
که دارای این مقدار از وجهه و اثرگذاری 
باشند را نداریم. این اتفاقی است که در 

کشورهای دیگر افتاده است.
امیدوارم که وضعیت سینما و وضعیت 
نــقــد رو بــه بــهــبــود بــــرود. امـــیـــدوارم که 
ــا دانـــش در  مــنــتــقــدان خـــوب و ب
و  کنند  کــشــور پیشرفت 
اســتــاد  آرزوی  آنــچــه 
دکتر  یــگــانــه،  فقید 
بــود،  کــبــر عالمی  ا
گاهانه  یعنی نقد آ
رواج  و عالمانه، 

پیدا کند.

سیدعلی ماه: 

یکی از مشکلات نقد فیلم در جامعه ما، 
ورود افراد بدون دانش در 

چارچوب نقد است. نداشتن 
سواد کافی برای نقد 

همه‌جانبه باعث می‌شود 
نقدها با جانبداری، 

لجاجت یا منافع 
شخصی نوشته شود

احمدی: 

نقد سینمای ایران از ابتدا مشکلات زیادی 
داشته، این مشکلات با پیشرفت تکنولوژی 

و به‌روز شدن نظریه‌های سینمایی، 
پیچیده‌تر شده‌ است. دو نگاه کلی 
به سینما در ایران وجود دارد: یکی 

سینما را صرفا تفریحی می‌داند 
و دیگری که سینما را جدی 

می‌داند ولی دید درستی ندارد

 علت مرگ، نامعلوم
دومینوی اتفاقات!

این فیلم از آن دست آثاری است 

منتقد سینما

محمدرضا دلیر

کترها را از گوشه‌و‌کنار یک  که کارا
منطقه‌ جغرافیایی گرد هم جمع 
می‌کند تــا در یــک مــکــان درگیر 
رخـــدادهـــای کــامــا تــصــادفــی و 
ابزورد شوند. یکی از نزدیک‌ترین 
نمونه‌ها فیلم »آخرین توقف در 
شــهــرســتــان یــومــا« بـــود کــه یک 
کترهای فیلم بود. در  کارا رستوران بین‌جاده‌ای پذیرای 
کتر تبدیل به هدایت‌کننده‌ مسیر  این آثار معمولا یک کارا
اصلی روایــت می‌شود و به‌نوعی ما از چند سکانس قبل 
هــمــراه او می‌شویم تــا بــه محل اصلی روایـــت برسیم اما 
کارگردان این لذت را از مخاطب خود می‌گیرد. او با تصاویری 
کترهای مختلف، سعی دارد هرچه سریع‌تر آنها  بسته از کارا
را درون ون مدنظر خود گرد آورد. در هر حال وارد این ون 
مــی‌شــویــم کــه شــامــل هفت مسافر و یــک رانــنــده اســت. 
ــی از  ــ ــت خـــود بـــه‌جـــای پــیــچــش روایـ ــ ــردان در روایـ ــ ــارگ ــ ک
مستقیم‌ترین نشانه‌ها بــرای رخــدادهــای پیش رو بهره 
می‌برد. آن اتفاق مدنظر دیر نمی‌پاید که رخ می‌دهد و پس 
از ترمز ماشین و در نتیجه‌ افتادن سپر جلو، همه متوجه 
این موضوع می‌شوند که مردی بلوچ یا افغان دیگر نفس 
آن، دیگر  پــس  کــه در  نمی‌کشد. همین نقطه‌ای اســت 
مهره‌های دومینوی اتفاقات، شروع به افتادن می‌کنند و از 

کترها را دربر می‌گیرند.  دل آن گذرگاه‌های اخلاقی کل کارا
وابــســتــگــی  آن  و  دارد  ــی  ــاســ اســ ــکــل  ــش م ــــک  ی فـــیـــلـــم، 
کتر معترض اجتماعی است که  سانتیمانتالیستی او به کارا
در حال فرار به‌سوی مرزها برای خروج از کشور است. گویی 
گر نباشد،  کتر تبدیل به کلیشه‌ای شده که ا دیگر این کارا
امضای جشنواره‌ها پای آن نقش نمی‌بندد. گویی فیلمساز 
ایرانی حاضر است تن به هر ذلتی در برابر خودسانسوری 
پیش از گرفتن پروانه‌ ساخت و در ادامه پروانه‌ نمایش بدهد 
تا بلکه کارنامه‌ هنری خود را سنگین‌تر یا شروع کند. این نوع 
وادادگی را می‌توان در شخصیت‌های پیمان و بهار مشاهده 
کتر ویران‌کننده‌ سینمای ژانری زرنگار  کرد. گویی این دو کارا
شده‌اند. به آقای کارگردان باید گفت روایت شما که ساختار 
کمدی-ابزورد قابل اعتنایی را با پوشش گذرگاه‌های اخلاقی 
کتر و جا کردن آنها  پیش می‌برد، پس چه نیازی به این دو کارا
در داستان بود؟ در باب این اثر به‌راحتی می‌توان گفت که 
کمدی موقعیت متناسب با ساختار اثر آن‌قدر خوب روی 
کترهای مختلف می‌نشیند و باعث پیش‌ آمدن تصادفی  کارا
گویی مخاطب در طول  که  رخدادهای پیش رو می‌شود 
اثر هیچ نیازی به پیمان و بهار ندارد. روایت کارگردان خط 
گهانی  که از طریق تصمیم‌های نا روایــی مستقیمی دارد 
کترها دچار وسعت می‌شود اما اراده‌ کارگردان برای فرار از  کارا
کترها و اضافه  موقعیت‌های کمدی برآمده از تصمیمات کارا
کردن دیالوگ‌های حشمت فردوس‌گونه در باب اخلاق و 
منش پهلوانی همچون آب سردی روی این ساختار کلی 
اثر است اما مشکل دیگر روایت این است که بین بازیگران 
کتر بهار  تناسبی هم وجود نــدارد. به بازیگری که نقش کارا
را بازی می‌کند، توجه کنید. این بازیگر در تک‌تک جملاتی 
که  گــویــی صــدهــا نابازیگر دیــگــری‌ اســت  کــه ادا می‌کند، 
در سریال‌ها و آثــار سینمایی ایــران در حال ایفای نقش 
که با هــوای بین دندان‌ها و لب‌ها در  هستند؛ بازیگرانی 
با  هستند.  بریده‌بریده  و  نامفهوم  جملاتی  ادای  حــال 
، سینمای ژانری را  ، می‌توان فهمید که زرنگار دیدن این اثر
می‌شناسد و اتفاقا آثار روز سینمای جهان را نیز مشاهده 
می‌کند اما در ارائه این ساختار ژانری به دلایلی که در بالا 

اشاره شد، دم‌بریده عمل می‌کند. 

ذره‌بین


