
قصه سیمرغ؛ از عطار تا فجر

ــای  ــواره‌هــ ــنــ ــشــ وقــــتــــی بـــــه جــ

گروه فرهنگ و هنر

ی امیرحسین حیدر

جــهــان،  ســراســر  در  سینمایی 
مانند برلین یا ونیز نگاه می‌کنیم، 
که  تفاوت‌هایی  تمام  علی‌رغم 
دارنـــد، یک وجــه مشترک میان 
آنها خودنمایی می‌کند: جوایزی 
که این رویــدادهــا به برگزیدگان 
خود اهدا می‌کنند، همگی المان‌هایی از حیوانات است، 
مانند خرس نقره‌ای برلین یا شیر طلایی ونیز. جشنواره 
فجر، که به‌عنوان جشن خرمن سینمای ایــران شناخته 
غ دارد کــه بــر پایه‌ای  مــی‌شــود نیز جــایــزه‌ای بــه‌نــام سیمر
بلورین قرار گرفته است. نکته جالب این است که از ابتدای 
غ اسطوره‌ای نبوده  برگزاری این رویداد، فجر آشیانه سیمر
و داستان‌های نهفته‌ای پشت این پرنده افسانه‌ای وجود 
غ«، پرنده اسطوره‌ای و افسانه‌ای ایران‌زمین و  دارد.»سیمر
یکی‌ از نمادهای مهم ادبیات فارسی است که در داستان‌ها 
عطار  »منطق‌الطیر«  همچون  مشهوری  روایــت‌هــای  و 
نیشابوری و شاهنامه فردوسی حضور و نمودی پررنگ 
دارد. همچنین در اوستا، سنگ‌نوشته‌ها، متون و تصاویر 
باقیمانده از دوران ساسانی نیز نشانه‌هایی پررنگ از این 
پرنده به چشم می‌خورد.در روایت تمثیلی و جهانی عطار 
نیشابوری یعنی منطق‌الطیر نیز با سفر گروهی از مرغان به 
سرپرستی هدهد مواجه هستیم که در تلاش برای رسیدن 
غ، نماد  غ هستند. در این داستان هر مر به آستان سیمر
دسته خاصی از انسان‌ها تصویر می‌شود که سختی‌های 
راه به‌تدریج هریک را از رسیدن به تمنای اولیه منصرف 
غ بــه کــوه قــاف رســیــده و  می‌کند و درنــهــایــت تنها 30 مــر
غ خود آنها هستند اما در زمانه حاضر  درمی‌یابند که سیمر
غ به‌عنوان نماد و نشانه  ــاور عموم مـــردم، سیمر و در ب
سینمای ایــران شناخته می‌شود. پــرنــده‌ای که نــام آن با 
ــداد فرهنگی و هنری ایـــران گــره خـــورده و  مهم‌ترین رویـ
غ بلورین از جشنواره فیلم فجر به  دریافت تندیس سیمر
از  است.پیش  شــده  تبدیل  بسیاری  هنرمندان  آرزوی 
غ وارد جشنواره فجر شود به برگزیدگان این  این‌که سیمر
جشنواره سینمایی لوح زریــن اهــدا می‌شد؛ لوحی که در 
کمال سادگی با نقشی از نشان پرچم جمهوری اسلامی 
ایران ساخته شده بود. عمر این لوح زرین بیشتر از شش 
سال نشد و مسئولان سازمان سینمایی فارابی به‌عنوان 
جایزه‌ای  طراحی  به  تصمیم  فجر  جشنواره  برگزارکننده 
گرفتند تا این ظرفیت را داشته باشد که نماینده سینما و 
فرهنگ ایران باشد. به‌همین‌خاطر ابراهیم حقیقی که از 
طراحان برجسته حوزه گرافیک به‌حساب‌می‌آید. مامور به 
انجام ایــن کــار شــد. حقیقی با مطالعه آثــار و نشانه‌های 
غ افسانه‌ای را انتخاب کرد.او رد  باستانی، درنهایت سیمر
این پرنده را در مواردی همچون کاشیکاری، نگارگری، قالی، 
تذهیب و هنر منبت ایرانی مشاهده کرد و پیش از رسیدن 
ح‌های مختلفی را مورد  ح‌ نهایی، اتودها و پیش‌طر به طر
بلورین،  غ  سیمر حقیقی،  عقیده  بــه  ــرار داد.  ق بــررســی 
کرده  تاکنون طراحی  او  که  مشهورترین نشانی اســت 
غ بلورین عــاوه بر این‌که  اســت. گفتنی اســت سیمر
موجود اسطوره‌ای است یک وجه تمایز ویژه نسبت به 
دیــگــر جــوایــز سینمایی دارد کــه آن نــقــش دوبــعــدی 
غ بر تکه‌ای بلور است. حقیقی دربــاره علت این  سیمر
غ یا حجم نیست،  غ« یک مر موضوع می‌گوید: »سیمر

بلکه یــک مــفــهــوم در ادبــیــات و 
عرفان و نشانه تعالی و نور است و 
بلور  جز  هیچ‌چیز  به‌همین‌دلیل 
 نـــــمـــــی‌تـــــوانـــــســـــت نـــشـــانـــگـــر 

آن باشد.

C I N E M A

سینما
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خبر 

یادداشت

انتشار نخستین تصویر 
 » »اشک هور

از  اولین خبر رسمی  انتشار  با  همزمان 
فیلم سینمایی »اشک هور«، نخستین 

وژه منتشر شد.  تصویر از این پر
نویسندگی  بــه  سینمایی  فیلم  ایــن 
ی و  ــدی جـــعـــفـــر ــ ــه ــ و کـــــارگـــــردانـــــی م
وایتی  تهیه‌کنندگی مجتبی فــرآورده، ر
وزهـــای پایانی زندگی شهید  اســت از ر
عــلــی هــاشــمــی کـــه در چــهــل‌و‌ســومــیــن 
جــشــنــواره فــیــلــم فــجــر نــمــایــش داده 
ویا افشار، تورج  ی، ر می‌شود. رضا ثامر
ی و  ز الــونــد، میثم رازفـــر، شبنم گـــودر
ساره رشیدی از جمله بازیگران این اثر 

سینمایی هستند. 

 انتقاد از عملکرد 
بنیاد سینمایی فارابی

کــارگــردان فیلم تعارض با  محمدرضا لطفی، 
بیان این‌که ماهیت بنیاد سینمایی فارابی در 
گرفت و قرار بود  دوره سینمای نگاتیو شکل 
یارانه به سینما وارد کند‌‌؛ گفت: وقتی سینما 
دیجیتال شد، این بنیاد ماند و به تولید وارد 
شد که غلط است. وظیفه دولت‌ها حمایت از فرهنگ است اما اینجا این نهادها 
رقیب بخش تولید خصوصی شده، در هیچ جای دنیا بخش دولتی تولید نمی‌کند 
و این غلط است و این امر موجب شده آثار دولتی کیفیت پایینی داشته باشد. 
کید کرد: متأسفانه مخاطب فیلم من سال‌‌هاست پایش از سینما قطع  لطفی تا
شده است. مخاطب سینما رو در سینما نداریم با احترام به کسانی که سینما 
می‌روند، بخش عمده‌ای از کسانی که سینما می‌روند، مخاطبان کنسرت‌های 
طنز هستند که به‌جای بلیت ۸۰۰ هزار تومانی، با ۸۰ هزار تومان لودگی می‌بیند. 
مخاطبان سینما رو یا در کافه‌ها هستند یا در خانه، فیلم‌های جدی روز دنیا را 
پیگیری می‌کنند. یک دهه است که مخاطبان سینما رو را از سینما حذف کردیم. 
مخاطب واقعی سینما را از سالن‌ها حذف کردند و جای آن سیاهی لشکر آوردند. 

 فیلمساز دینی 
باید تکنیک هم بداند 

سعید نجاتی، فیلمساز و داور بخش داستانی 
پنجمین جشنواره فیلم‌های کوتاه اشراق در 
گر فیلمساز به  کرد: ا گفت‌وگو با ایلنا، اظهار 
تکنیک تسلط نداشته باشد، پرداختش به 
یک مفهوم نتیجه عکس مــی‌دهــد. پیشتر 
فیلم‌های دینی شناخته  به‌عنوان  که  فیلم‌ها دیــده‌ایــم  ایــن  از  نمونه‌هایی 
می‌شد و در این آثار به سطحی‌ترین شکل ممکن به مسائل دینی پرداخته 
می‌شد و معمولا بازخوردهای خوبی هم نسبت به این آثار وجود نداشت. حتی 
نمونه‌هایی بود که در جشنواره‌ها نمایش داده می‌شدند و بیشتر به شوخی 
شبیه بودند و موجب خنده مخاطبان می‌شدند. پرداختن به مفاهیم دینی 
کند و  مهارت بالایی نیاز دارد و هر فیلمسازی نمی‌تواند به این حیطه ورود 
اصلا سینما هم قابلیت پرداختن به برخی مفاهیم و مضامین را ندارد؛ نهایتا 
فیلمساز با مهارتی که دارد، می‌تواند اشاراتی به آنها داشته باشد. فیلمساز باید 

، وارد این عرصه شود. پیچیدگی درام را درک کند و با این تصور

چهره دیدگاه قاب

غ  ــــس از آن‌کــــــه فـــیـــلـــم‌هـــای بـــخـــش ســـــــودای ســیــمــر پ
کتای  ا اعـــام شــد،  چهل‌وسومین جــشــنــواره فیلم فجر 
براهنی، کارگردان فیلم »پیر پسر« که برای حضور در این 
که  کــرد  کــرده بــود در فضای مجازی اعــام  دوره ثبت‌نام 
این فیلم به‌‌رغم تأیید هیأت انتخاب به جشنواره راه پیدا 
نکرده است. محمود گبرلو یکی از اعضای هیأت انتخاب 
جشنواره در صفحه مجازی خود یادداشتی منتشر کرد و 

درباره روند انتخاب آثار و برخی حواشی پیش آمده توضیح 
داد. وی در این یادداشت نوشت: در میانه راه اعلام کردند 
کثریت اعضا  برخی فیلم‌ها که به‌نظر می‌رسید مورد پسند ا
هستند، مانند »پیر پسر«، »رکسانا« و »بی‌سروصدا« دارای 
ــرای بررسی  ــوده و به طــور اشتباهی ب مشکلات قانونی ب
در اختیار هیأت انتخاب قرار گرفته است، خیلی دل‌مان 
سوخت چون یکی از این فیلم‌ها می‌توانست تحولی در 

سینمای ایران ایجاد کند. به اجبار و با بی‌میلی از جدول 
انتخاب  هیأت  همچنین  شــد.  گذاشته  کنار  انتخاب‌ها 
که به‌خاطر منع قانونی یا  کــرد برخی فیلم‌ها   پیشنهاد 
حساسیت‌های گذشته از نمایش عمومی باز مانده بودند 
گذاشته  با موافقت سازندگان در بخشی ویژه به نمایش 
شوند اما در پایان‌‌؛ ما فیلم‌های ثبت‌نام شده را  که  دبیرخانه 

در اختیارمان گذاشته بود، مشاهده کردیم.

 برخی آثار 
منع قانونی داشتند

در دومین نشست از سلسله نشست‌های بررسی سینمای 
که با حضور بهزاد زهــرایــی )مــدرس سینما(،  ایــران و جهان 
(، محمدامین احمدی )فوق‌لیسانس  سیدعلی ماه )تدوینگر
)مدیرمسئول  صالحی  مهدی  فیلمنامه‌نویس(،  و  سینما 
رســانــه( و هنرجویان مدرسه نقد در دفتر روزنــامــه جام‌جم 
برگزار شد، به موضوعاتی همچون جایگاه دانش در نقد فیلم، 
معضلات نقد فیلم، سلبریتی‌های منتقد، نقد و فضای مجازی 

و چرا دانشگاه نقد نداریم؟ پرداخته شد.
در دومین نشست از سلسله نشست‌های مدرسه  زهرایی: 
نقد به بررسی معضل نقد فیلم در ایران می‌پردازیم. مسأله‌ این 
کنون تمامی اقشار جامعه از هنرمندان، مخاطبان  است که ا
و علاقه‌مندان جدی سینما تا منتقدان، از فضای نقد کشور 
کنیم چــرا فضای نقد به این  کـــاوی  نــاراضــی هستند. باید وا
که  گذشته رخ داده  سمت رفته و چه اتفاقاتی طی سالیان 
موجب نارضایتی همه شده اســت. چه المان‌ها و دلایلی به 
نارضایتی همه طیف‌ها منجر شده؟ چرا این عوامل به وجود 
آمده‌اند و به این موضوع بپردازیم که چه می‌توان کرد و راهکار 
چیست؟ برای مقدمه لازم است یادآوری کنم، نقد چیست و 
منتقد کیست؟ آنچه در دنیا مرسوم است، منتقد حلقه متصل 
اثــر هنری به مخاطب، به‌خصوص مخاطب عــام است.  هر 
منتقد نقش مترجم را دارد که با دانش خود در زمینه مدیوم 
، بررسی و شاید عیارسنجی کند که از لحاظ  مربوطه، آثار را آنالیز
کیفی در چه سطحی قرار دارد و این ترجمان را به مخاطب عام 
ارائه می‌کند. تعریف نقد نیز شامل بررسی، سنجنش علمی و 
کاوی غیرمغرضانه و با دانش یک پدیده، هنری یا غیرهنری  وا

است.
صـــالـــحـــی: مــعــضــل نــقــد فــیــلــم در ایــــــران بـــه دلـــیـــل نــبــود 
دانش‌آموختگان متخصص، یکی از مشکلات اصلی است. نقد 
فیلم فراتر از داشتن یک دانش خاص است؛ یک منتقد باید به 
 ، جمیع دانش‌ها از جمله سینما، علوم اجتماعی، تاریخ، هنر
که ادعا می‌کند  سیاست و روانشناسی مسلط باشد. هرکس 
منتقد است، باید بتواند این دانش‌ها را تحلیل کند و به شکلی 
قابل‌فهم برای عموم مردم بیان کند که متأسفانه در جامعه 

امروزی کمتر با آن روبه‌رو هستیم؛ البته روزنامه جام‌جم با 
راه‌اندازی مدرسه نقد و بهره‌گیری از اساتید خبره، 

تلاش می‌کند نقد را به سمت درســت هدایت 
کند که جای تقدیر دارد.

ــع منتقد بــایــد دانــش  ــه‌واق زهـــرایـــی: پــس ب
کافی داشته باشد. به نظر شما، وجود تعداد 

ــروز در  ــدون دانـــش امــ ــراد بـ ــ ــاد اف زیـ
بــه علوم  کــه  محیط سینما 

ــه‌ای مــســلــط  ــ ــت ــن‌رشــ ــ ــی ــ ب
ــه نقد  ــدن نــیــســتــنــد، بـــه ب

آسیب می‌زند. 
احمدی: نقد سینمای 
بــا  ــدا  ــ ــتـ ــ ابـ از  ایـــــــــران 
ــات زیـــــــادی  ــ ــک ــ ــش ــ م
ــوده اســـت.  ــ روبـــــه‌رو ب

این مشکلات با پیشرفت تکنولوژی و به‌روز شدن نظریه‌های 
کلی به سینما در  سینمایی، پیچیده‌تر شده‌ اســت. دو نگاه 
ایران وجود دارد: یکی سینما را صرفا تفریحی می‌داند و دیگری 
که سینما را جدی می‌داند ولی دید درستی ندارد. ریشه این 
مشکلات، کمبود دانش کافی نسبت به سینما است. در گروه 
اول وقتی سینما را جدی نمی‌گیرند و قبول ندارند که سینما 
نــدارد.  عالمانه جایی  نقد  اســت،  دارای طبقه‌بندی علمی 
کــه دیــد واقع‌بینانه بــه سینما نــدارنــد، بــه دلیل  گــروهــی نیز 
عدم شناخت از سینما، نقدهای‌شان غلط و سطحی است. 
مهم‌ترین چالش فعلی، نگاه علمی و منصفانه به سینماست؛ 

زیرا بدون این نگاه، نقد از مسیر اصلی خود منحرف می‌شود.
سیدعلی ماه: یکی از مشکلات نقد فیلم در جامعه ما، ورود افراد 
بدون دانش در چارچوب نقد است. نداشتن سواد کافی برای 
نقد همه‌جانبه باعث می‌شود نقدها با جانبداری، لجاجت یا 
منافع شخصی نوشته شود. نقد باید سودمند و علمی بوده و 
گاه به ژانرهای مختلف سینما باشد.  منتقد، مسئولیت‌پذیر و آ
بسیاری از نقدهای امــروز بر پایه جهان‌بینی شخصی منتقد 
است نه علم و چارچوب‌های سینمایی. این نگاه باید اصلاح 
شــود. از داریــوش مهرجویی نقل اســت وقتی نقدهای ایرج 
کریمی را می‌خواندم، همیشه چیزهای زیادی یاد می‌گرفتم که 
این نشان‌دهنده‌ نگاهی منصفانه با علم سینما و وجود داشتن 

متر و معیار برای امثال ایرج کریمی‌هاست.
زهرایی: من از مجموع صحبت‌های شما برداشت می‌کنم که 
کافی و جامع  مشکل اصلی نقد سینمای ایــران، نبود دانش 
ــراد نــظــرات و بــرداشــت‌هــای  سینمایی اســـت. بسیاری از افـ
شخصی خود را بدون دانش و ادله به‌جای نقد مطرح می‌کنند. 
که می‌گوید  گدار در جواب خبرنگاری  نقلی مهم و تاریخی از 
چرا فیلمت را این‌گونه ساختی هست که می‌گوید: »خواستم 
جهانی که در ذهن خودم بود، خلق کنم و به شما نشان بدهم. 
نمی‌خواستم جهانی که دوست دارید یا فکر می‌کنید که آن‌طور 
گر من بخواهم چیزی  باید باشد را به شما نشان دهم؛ خوب ا
کنم، پس وجود خودم نفی می‌شود.  که تو می‌خواهی خلق 
را  ادلــه‌ سینمایی، فن سینمای من  با  شما فقط می‌توانید 
را این‌طور  کنید، نمی‌توانید بگویی چرا این موضوع  بررسی 

که  کــردی یا بگویید باید ایــن را می‌ساختی.« چیزی  روایــت 
کشورمان زیاد داریم و همه هم این را به‌عنوان  متأسفانه در 
نقد  خالی  جــای  نشان‌دهنده  می‌کنند؛  بیان  فیلم‌ها  نقص 

واقعی است.
که دوست نازنین بنده بود  کریمی نام بردید  از مرحوم ایرج 
اما واقعیت این است که در بسیاری از نوشته‌های ایشان نیز 
همان چیزی که ما به معنای نقد واقعی مدنظر داریم، دیده 
« و به‌خصوص  گر نمی‌شود. به‌عنوان ‌مثال، در کتاب »آن تماشا
ــد« )خــداحــافــظ  ــ ــرامــس را دوســـت داریـ در نــقــد فیلم »آیـــا ب
گرچه  کریمی به موضوع میانسالی می‌پردازد. ا دوبــاره(، ایرج 
نوشته‌هایش زیبا و دل‌نشین است اما ربطی به فیلم و سینما 
ندارد و صرفا فیلم بهانه‌ای برای برون‌ریزی دیدگاه شخصی 
نویسنده‌اش به بهانه فیلم دارد که البته بسیار هم زیبا و قابل 
تامل است ولی بی‌تردید نقد فیلم نیست، حال این‌که چنین 
نوشته‌‌هایی در کشور به‌عنوان نقد ایده‌آل شناخته می‌شود، 

بحث دیگری است.
نقد فیلم باید به شکل علمی و با ادله سینمایی باشد، همراه 
زیبایی ادبی و با زبانی ساده که قابل فهم برای مخاطب عام 
کادمیک می‌شود که مخاطب خاص  باشد و گرنه تبدیل به نقد آ

بــراســاس  کــه  نــقــدی  دارد و همه‌فهم نیست. 
تــحــلــیــل‌هــای دقــیــق سینمایی  و  ــش  ــ دان
مخاطب  به  می‌تواند  باشد،  شــده  نوشته 
کمک کند تا بهتر و دقیق‌تر از یک فیلم لذت 

ببرد؛ بنابراین، مسأله اصلی در نقد 
ســیــنــمــای ایـــــران، نــبــود 

دانش کافی و جامع و 
استفاده از سلیقه‌ها 

ــای  ــاه‌هـ ــدگـ دیـ و 
شــــــخــــــصــــــی 

بـــــــه‌جـــــــای 

تحلیل‌های علمی و فنی است. این افراد غافل‌اند از این‌که؛ 
چرا فکر می‌کنید امــروزه دیگر دیدگاه‌ها و نظریات شخصی و 

غیرعلمی شما باید برای مردم جذاب و قابل تامل باشد؟!
در ایران نوشته‌های سینمایی به‌طور دقیق طبقه‌بندی نشده‌ 
است، این نوع نوشته‌ها گاهی توسط افرادی نگارش می‌شود 
که علاقه‌مند به سینما هستند ولی فاقد دانش جامع و کافی در 
این زمینه‌اند‌. نمونه‌ای از این نوع نوشته‌ها در آثار ایرج کریمی 
دیده می‌شود که نویسنده، فیلمنامه‌نویس، کارگردان و ادیب 
بود اما نوشته‌هایش بیشتر بیان نظرات شخصی بود تا نقد 

واقعی سینمایی.
نوع دیگری از نوشته‌‌های سینمایی، ریویوها است که به‌طور 
عمده در خدمت اهداف تجاری فیلم‌ها قرار دارد. ریویوها، 
کید بر جنبه‌های  فیلم را به مخاطب معرفی کرده و گاهی با تأ

خاصی از فیلم، برای جذب مخاطب، تلاش می‌کند.
کادمیک، یکی دیگر از انواع نوشته‌های سینمایی است  نقد آ
که فیلم را به‌صورت دقیق و علمی، تحلیل و آنالیز می‌کند. این 
نوع نقد معمولا در مــدارس سینمایی تدریس می‌شود و به 

کاوی عناصر مختلف فیلم می‌پردازد. وا
نـــــوع 

در دومین نشست از سلسله نشست‌های بررسی سینمای ایران و جهان 
مدرسه نقد »جام‌جم« به موضوع جایگاه دانش در نقد فیلم پرداخته شد

چه یا چگونه گفتن 
مساله  این  است

زهرایی: 

منتقد باید دانش کافی داشته 
باشد. بنابراین وجود تعداد 
زیاد افراد بدون دانش 
امروز در محیط سینما که 
به علوم بین‌رشته‌ای 
مسلط نیستند، به بدنه 
 نقد آسیب 
می‌زند 

صالحی: 

نقد فیلم فراتر از داشتن یک دانش خاص 
است؛ یک منتقد باید به جمیع دانش‌ها 
از جمله سینما، علوم اجتماعی، 
تاریخ، هنر، سیاست و روانشناسی 
مسلط باشد. هرکس که ادعا 
می‌کند منتقد است، باید 
بتواند این دانش‌ها را 
تحلیل کند

متن کامل


